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перед жителями от свершения ошибок в проектировании, в строительстве и 
опирается на такие стороны жизни, как экология, здравоохранение [2]. 

3. «Раскованность человека искусства», это наличие творческого 
начала, проявляющегося в готовности эмоционально откликаться на раз-
нообразные проекты, постоянное стремление находить альтернативу пред-
ложенным решениям, яркое проявление индивидуальности и оригинально-
сти творческих идей; положительная активная мотивация профессиональ-
ной деятельности; реализация идей в архитектуре малых форм, ланд-
шафтной архитектуре, градостроительстве [2]. 

4. «Владение компьютерной графикой» как инструментом мысли-
тельной деятельности, с помощью которого архитектор может грамотно 
излагать свои замыслы, а затем виртуозно использовать результаты в сво-
ем творческом процессе [2]. 

Предугадать завтрашний день нельзя, в том числе и решить, каким 
же окажется будущий архитектор. Хочется надеяться, что это будет архи-
тектор, обладающий склонностью к всестороннему исследованию мира 
и занимающийся экологическим строительством и биоархитектурой. Ар-
хитектурная педагогика по своему характеру принадлежит к будущему, 
и оно должно быть по-настоящему новым. 
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Как добиться того, чтобы изобразительная деятельность имела твор-
ческий характер. Нужно создать такие условия для студентов, которые 
способствовали бы раскрытию их потенциальных возможностей. К таким 
условиям можно отнести нетрадиционные методы обучения, связанные 
с постановкой художественного видения, организацией творческой атмо-
сферы, позволяющей преодолевать робость в работе, идущей от недоста-
точного изобразительного опыта. Наряду с традиционным реалистическим 
изображением осваиваются и другие способы и приемы передачи художе-
ственной информации [1, с. 78].  
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Одним из способов переработки окружающей действительности 
и внесения в нее своих мыслей, чувств и индивидуальных оттенков являет-
ся стилизация. Слово «стиль» (греческое – стилос) у древних греков 
и римлян вначале означало заостренный стерженек для письма на вощеных 
дощечках, а затем стало означать почерк. В сегодняшнем значении стиль 
выражает суть, уникальность художественного творчества в единстве всех 
его компонентов, содержания и формы, изображения и выражения, лично-
сти и эпохи. Художник А. Дерен считал, что стиль – постепенный переход 
от человека к действительности и обратно. 

Те первые упражнения по рисунку, в которых присутствует транс-
формация в виде обрубовочных рисунков и есть первые попытки студента 
стилизовать. Когда от привычного, но сложного по своей сути мы уходим 
в упрощенное, но воображаемое. Австрийский архитектор Отто Вагнер 
считал, что всех художников можно разделить на три категории. Первая – 
копировщики, художники с неразвитым вкусом и талантом. Вторая – им-
прессионисты, у которых объект творчества вызывает лишь впечатление. 
Третий – стилисты, которые придают своим произведениям ими самими 
придуманные формы, это настоящие творцы, причем путь к третьей кате-
гории лежит через две предыдущие. 

Сложность решения стилизованной композиции заключается в том, 
что без определенных навыков не решить задачи упрощения, преобразова-
ния, видоизменения формы. Поэтому весь комплекс изобразительных дис-
циплин направлен на формирование фантазийного представления. Этапом 
решения этой задачи является колористика, где студент, с помощью до-
вольно условной композиции, должен передать свои эмоциональные пере-
живания. Решая формальную композицию, где изображение условно, 
а свет и тень отсутствуют, включается мыслительный процесс, логические 
умозаключения и интуиция. 

 

 
 

Рис. 1. Стилизованный натюрморт. Студенческая работа  
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С особенным вниманием стилизация рассматривается в декоратив-
ной композиции, где процесс работы представляет собой обобщение изоб-
ражаемых объектов (фигур, предметов) с помощью ряда условных прие-
мов изменения формы, объемных и цветовых отношений. В декоративном 
искусстве стилизация – метод ритмической организации целого. Благодаря 
этому изображение приобретает признаки повышенной декоративности 
и воспринимается своеобразным мотивом узора. В этом случае мы гово-
рим о декоративной стилизации. 

Когда у студента возникают трудности с созданием стилизованной 
композиции, мы возвращаемся в эскизах к предметному миру как изна-
чальному объекту изображения, сначала пытаясь получить изображение 
в виде реалистического совпадения с объектом, а затем графическими 
средствами за счет отбора наиболее характерного, утрируя природную 
форму, перерабатываем в соответствии с видением автора. Эффект нере-
альности, фантастичности, новизны творческого и иного воображения до-
стигается большей частью за счет непривычного сочетания известных эле-
ментов, включая изменение их пропорций. В этих заданиях студент учится 
видеть новые, скрытые от наблюдения стороны, находит отличное от дру-
гих решение поставленной задачи (рис. 1, 2). 

 

 
 

Рис. 2. Стилизованный натюрморт. Студенческая работа 

 
Следующим этапом в изучении стилизации и трансформации являет-

ся портрет, где в интересах произведения идет абстрагирование от реаль-
ной действительности. Здесь стиль может быть заменен понятием «мане-
ра». В творческой стилизации – манера – это главным образом внешние 
индивидуальные особенности используемые художником. Цель задания 
состоит в том, чтобы на основе натурных зарисовок, а также копии работы 
отражающей личность художника – выполнить портрет натурщика. В 
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изображении модели нужно пытаться подра-
жать манере, своеобразной стилистике, само-
бытности и цельности прототипа (рис. 3). 

Изобразительная деятельность состоит 
из умения грамотно показать реальную фор-
му, свет, тень, глубину пространства, умения 
переосмысления и преображения реальности 
с помощью самых различных изобразитель-
ных средств и приемов. Все эти задания име-
ют одну и ту же особенность, характеризую-
щую творческое мышление, а именно – необ-
ходимость применения нетрадиционного 
способа мышления, необычного видения 
проблемы, выхода мысли за пределы 
привычного способа рассуждения. Конечным 
результатом является творческое осмысление 
учебной проблемы.  
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Анализ динамики строительной деятельности и оценка потенциала 
строительного комплекса Астраханской области свидетельствуют о значи-
тельных резервах дальнейшего его развития. 

Строительный комплекс на нашей территории должен стать градо-
формирующей отраслью, создающей материальные факторы производства 
и условия жизнедеятельности человека. 

Строительный комплекс Астраханской области необходимо преобра-
зовать в межотраслевой градостроительный кластер, который бы объеди-
нил на инновационной основе строительные и проектно – изыскательские 
организации, предприятия промышленности строительных материалов, 

Рис. 3. Стилизованный портрет. 
Студенческая работа 


